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54 Palais Oppenheim

DRESDEN, EHEM. BURGERWIESE 5-6
ENTWURF 1845
AUSFUHRUNG 1845-1848

Uber die Vorgeschichte des Stadtpalais, das
Semper fiir den Bankier Martin Wilhelm Op-
penheim entwarf und das zu den bedeutend-
sten Bauten seiner Dresdner Zeit zihlt, ist
wenig bekannt. Eine Bauakte ist nicht vor-
handen. Es existieren lediglich noch einige
Unterlagen zu den Kaufverhandlungen, die
Oppenheim ab Mai 1845 fiihrte, um ein
Grundstiick an der damaligen Dohnaischen
Gasse zu erwerben. Sie fanden Ende August
des Jahres ihren vorliufigen Abschluss.' Wir
wissen aber aus anderen Zusammenhingen,
dass Semper schon wihrend des Sommers
mit der Ausarbeitung der Baupline beschif-
tigt war.®

Sechs Jahre zuvor hatte Semper fiir den
gleichen Bauherrn einen Sommersitz, die
Villa Rosa (WV 29) am Neustidter Elbufer
in Dresden, entworfen, einen Bau, dessen
AuReres allgemeine Anerkennung erfuhr und
den der Architekt damals als sein gelungen-
stes Werk ansah. Semper hatte es bei Oppen-
heim mit einem Bauherrn zu tun, der sich ei-
ne luxuridse Ausstattung seiner Wohnbauten
wiinschte und dem er den von ihm erstrebten
bildnerischen Schmuck nicht erst Stiick um
Stiick aufdrdngen musste. Im Fall des Stadt-
palais ist das durch die ziemlich komplett
vorhandenen Zeichnungen, darunter eine
Vielzahl von Farbblittern zur Innendekora-
tion, besonders gut belegt.? Leider lisst sich
fir die Anspriiche, die Oppenheim dabei
geltend machte, kein konkreter schriftlicher
Beleg anfiihren. Der Bankier ist spitestens
1840 von Berlin nach Dresden iibergesiedelt
und hat neben der Villa Rosa ein einstweili-
ges Winterquartier in der Wilsdruffer Gasse
bezogen, so dass die Verhandlungen durch-
weg miindlich gefiihrt werden konnten.*

Oppenheim tat zunichst alles, um sein
Wohnhaus unmittelbar vor dem einstigen
stidostlichen Stadttor an der Biirgerwiese
bauen zu kénnen. Er zahlte fiir das Grund-
stiick einen hohen Preis und nahm in Kauf,
dass er das Baugeldnde nicht im vollen Um-
fang erwerben konnte. Das Gebiet begann

sich damals zu einer bevorzugten Wohnge-.

gend der reicheren Schichten zu entwickeln.
Vor Oppenheim hatten sich dort u. a. der Co-
burg-Gothaische Forstmeister von Seebach
und Fréderic de Villers von Georg Hermann

54.1 J.Riedel, E. Miiller: Biirgerwiese in Dresden mit Palais Oppenheim (rechts). Um 18350

Nikolai bzw. von Woldemar Herrmann ihre
Wohnhduser errichten lassen. Dem Druck
der neuen Anwohner war es zu verdanken,
dass die dem Rat gehérende einstige Vieh-
weide, die den Dresdnern schon im 18. Jh.
zum Flanieren diente, ihre Ummauerung ver-
lor. Als im Frithjahr 1846 der Grundstein zu
Oppenheims Wohnsitz gelegt wurde, hatte
sie sich in einen 6ffentlichen, von Querwegen
durchzogenen Platz verwandelt,’ der es wert
war, in zeitgendssischen Stichen festgehalten
zu werden. Auf einem von ihnen ist die Lage
des Oppenheimschen Palais recht gut zu er-
kennen. (Abb.54.1)

Spricht man vom Einfluss, den Semper auf
die Dresdner Architektur genommen hat,
wird stets die Villa Rosa genannt. Doch hat
der Architekt eigentlich erst mit der Fassade
des Oppenheimschen Stadtpalais jene durch

54.2 Palais Oppenheim in Dresden. Hauptfassade

den Steinschnitt geprigte Architektur in
kraftvollen Formen geschaffen,® die einen
Bruch mit der Dresdner Tradition markiert.
(Abb. 54.2) Das zeigt allein schon der Ver-
gleich mit den ebenfalls in den 1840er Jahren
entstandenen représentativen Mietshidusern
auf der gegeniiberliegenden Seite der Biirger-
wiese, deren flache Fassadenprofilierungen
charakteristisch sind fiir das biedermeierliche
Wohnhaus in Sachsens Hauptstadt. Wenn
dennoch die Wirkung der Villa Rosa grofer
war, dann lag das daran, dass Semper den
Oppenheimschen Palaisbau nicht in gleicher
Weise zu einem Prototyp entwickeln konnte.
Dazu fehlte die Baufreiheit. Der Architekt
musste mit einer dreieckigen Grundfliche
zurechtkommen. Sein Streben, trotz dieser
ungiinstigen Voraussetzungen einen markan-
ten Typus zu schaffen, schlug sich in der




54-3 Palais Oppenheim in Dresden.
Grundriss 1. Obergeschoss

Durchbildung einer idealen Palastfassade nie-
der. Der Bau prisentiert sich mit der klaren
Gliederung und Differenzierung der Etagen
als ein Palazzo par excellence. Uber dem rus-
tizierten Erdgeschoss erhebt sich die in den
Fensterrahmungen reich durchgebildete Bel-
etage. Das klassische Gurtgesims, besonders
aber das unterhalb des Konsolgesimses lie-
gende Mezzaningeschoss verleiht dem Bau
eine antike Note. Dort schlieffen sich die Fens-
ter und Bildfelder zu einem Band zusammen,
dessen Motive - schwebende Gestalten - die
Erinnerung an den Turm der Winde in Athen
(r.Jh.v. Chr.) wachrufen.

Seit Lipsius ist es @iblich, auf das Vorbild
des um 1516 von Raffael errichteten Palazzo
Pandolfini in Florenz zu verweisen.” Zweifel-
los hat dieser Bau beim piano nobile des
Oppenheimschen Palais Pate gestanden. Bei
allen Unterschieden in den Details geht die
charakteristische Wirkung hier wie dort von
den kriftigen ionischen S#ulenidikulen aus,
die ein durchlaufendes Gesimsband unter-
halb der Ubergiebelungen miteinander und
mit der Wand verbindet. Allerdings gewinnt
dieses Motiv bei Semper eine gréflere Bedeu-
tung, indem es sich von einer gequaderten
Fassade absetzt.® Fiir Semper war der Palazzo
Pandolfini ein exemplarischer Vertreter jener
Stufe der italienischen Renaissance, in der
er den »Sinn fiir das Kriftigere der Form«
voll entfaltet sah. Vom Hohepunkt in Rom
und in der Architektur Bramantes hat er ge-
sprochen, wo sich - von »Florenz und ganz
Toskana« ausgehend - die Vorziige »der
iltern lombardischen und der spitern rémi-
schen Baukunst« vereinigten.’

54.4 Palais Oppenheim in Dresden. Lingsschnitt unterer Teil des straRenseitigen Treppenhauses

Die grofiziigige achtachsige StraRenfront
lasst nicht sofort erkennen, dass wir es bei
dem Bau nicht mit einem orthogonalen, son-
dern mit einem dreieckigen Grundriss zu tun
haben, der einige Geschicklichkeit verlangte,
um wirkungsvolle Raumfolgen zu schaffen.”
Wie bei der Villa Rosa sah Semper als zen-
tralen ErschlieRungsraum ein Oktogon vor,
dass hier allerdings wie ein Gelenk zwischen
den in zwei Schenkeln angeordneten Haupt-
rdumen eingefiigt ist. An die das Dreieck
schlieRende Hypotenuse legte Semper ver-
schiedene Nebenriume und vor allem das in
grofiziigiger Arkadenarchitektur durchge-
bildete Haupttreppenhaus, das durch einen
Lichthof erhellt wird.” In dieser Weise waren
beide Stockwerke angelegt. Trotz des kom-
plizierten Baugefiiges gelang es Semper, jene
Riume, die fiir die Offentlichkeit bestimmt

waren, in grofziigiger Weise zu ordnen. Das
traf besonders auf die von Oppenheim und
seiner Frau Rosa bewohnte Beletage zu.”
(Abb.54.3) Das Erdgeschoss wurde vom
Schwiegersohn Oppenheims, dem Maler Au-
gust Grahl, und dessen Familie genutzt.
Ahnlich wie bei der Villa Rosa wurde bei
den beiden iibereinander liegenden oktogo-
nalen Silen der Kontrast zwischen kriftig
profilierter Wandvertifelung und leichter
Deckenausbildung, die im Obergeschoss aus
der glisernen Uberkuppelung bestand, be-
sonders effektvoll betont. Im Erdgeschoss
lieR Semper innerhalb eines quadratischen
Mittelstiicks ein textiles Velum aufmalen, das
von Eckkappen mit schwebenden allegori-
schen Gestalten in Medaillons ergénzt wur-
de.”* Die iibrigen Ridume wichen in ihrer
Deckengestaltung prinzipiell von der des

DRESDEN 1834-1849
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Sommersitzes ab. Hatte Semper in der Villa
Rosa mit zierlich geschmiickten, glatten
Deckenspiegeln gearbeitet, so lieR er das
Stadtpalais mit plastischen Kassettendecken
ausstatten, wie sie in Italien seit dem Einsatz
von Stuck im 15.]h. in zahlreichen Palisten
anzutreffen waren. Semper sah in diesem
reprisentativen Deckentyp eine sinnvolle
Verschmelzung der mittelalterlichen Holz-
bauweise mit der antiken Plafonddecke, ein
Beispiel fiir eine Gestaltungsweise, die sich
»von den Fesseln der streng struktiven
Bauprinzipien« befreit hatte, indem sie das
Gesetzmifige der Form nicht mehr rein ma-
teriell, sondern symbolisch erfiillte.

In den Plafonds von Festsaal, Speiseraum
und Salon konzentrierte sich der ganze
Reichtum der Innenausstattung. Fiir sie ent-
standen reizvolle Farbblitter, die sich er-
halten haben und uns noch etwas von der
vornehmen Pracht erahnen lassen, die von
den Zeitgenossen so gerithmt wurde. Sie
fiihren eine ganze Palette von Méglichkeiten
geometrischer Aufteilungen und damit ver-
bundener unterschiedlicher Raumwirkungen
vor. In den unmittelbar an das Oktogon an-
grenzenden Raumen - dem Speisesaal im
Seitenfliigel und dem straflenseitig gelegenen
Mittelsalon - schuf Semper jeweils durch
Abschriigung der Ecken einen riickwirtigen
Bereich, den er durch die Teilung der Decke
in zwei eigenstindige Flichen - eine recht-
eckige und eine trapezformige — besonders
akzentuierte. Die Hauptdecke des Spei-
sesaals zeigt mit Quadratfeldern, die ein mitt-
leres Kreiselement umschliefen, eine ein-
fachere Aufteilung.” (Abb.54.6) Die zarten
Fiillornamente auf graublauem Grund kor-
respondieren mit dem umlaufenden Akan-
thusband an den Winden und den Laub-
werkpilastern, die den oberen Wandbereich
gliedern.’® (Abb. 54.5) Im vorderen Salon las-
sen grofiflichige Kompartimente die Anord-
nung von Bildmedaillons zu, umkrinzt von
Grotesken, die sich in den Liinetten iiber den
Turen wieder finden.” (Abb.354.8) Graziler
fillt die Gliederung der Decke im &stlich an
den Mittelsalon anschlieRenden Zimmer
der Dame aus,” (Abb. 54.7) auf der sich - von
einer zentralen Rosette ausgehend -.eine
zartfarbige Ornamentik in Gelb und Hellgriin
ausbreitet. Am Ende des Seitenfliigels, hinter
dem Speisesaal, liegt der grofle Festsaal, des-
sen Rang eine besonders dichte Kassettie-
rung mit den klassischen Nagelkdpfen an den

54.5 Palais Oppenheim in Dresden. Wand des Speisesaals mit Tiir zum grofen Saal im Obergeschoss

54.7 Palais Oppenheim in Dresden. Plafond des Salons der Dame im Obergeschoss
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Kreuzungspunkten betont.”” Das quadrati-
sche Mittelfeld mit finf Achtecken, die in ein
Flichengebilde von Kreuzen und Rhomben
cingefligt sind, verkérpert den klassischen
Typ der Renaissancedecke, der - befsrdert
durch die Publikation Sebastiano Serlios™ -
im 16. Jh. und wieder in der zweiten Hilfte
des 19. Jh. grofe Verbreitung gefunden hat.
Die Ausfiihrung der Malereien lag wie bei der
Villa Rosa in den Hinden des Malers Carl
Gottlieb Rolle, der eine besondere Begabung
fiir das Dekorative zeigte. Fiir Semper selbst
wurden diese Entwiirfe noch einmal sehr
wichtig, als ihm zu Beginn des Jahres 1850
eine Stelle in einer Londoner Dekorations-
firma in Aussicht gestellt wurde. Neben dem
geforderten »Probestiick fiir Decoration u
Ausstattung innerer Riumec schienen sie
ihm wohl besonders geeignet fiir den Nach-
weis des bisher von ihm auf diesem Gebiet
Geleisteten.*'

Die Wirkung, die der Bau bei den Bewoh-
nern und den zahlreichen Gisten hinter-
lieR,** hat vielleicht keiner so authentisch
wiederzugeben vermocht wie Hermann Hett-
ner, der als Schwiegersohn August Grahls im
Haus ein- und ausging. Er lobte noch Jahr-
zehnte spiiter die sernste Monumentalitiit«
des Palasts, bei dem der »Innenbau [...] im
vollendetsten Einklang« mit dem smachtvoll
einfachen Aufenbau« stand. Hettner emp-
fand es als Jammer, dass der neue Eigen-
timer - die Familie Kaskel - das Gebdude im
Inneren grundlegend verinderte, dass »mo-
dernster franzosischer Ungeschmack« die eins-
tige Harmonie »von Grund aus« vernichtete.
Die in den 1870er Jahren vorgenommenen
Verdnderungen gingen weit iiber das hinaus,
was die Erweiterung des Baus bedingte. Von
Sempers Ausstattungen blieb aufler der des
Oktogons nichts {ibrig. Das Gebiude wurde
1945 beim Angriff auf Dresden zerstort.

ANMERKUNGEN

1 Erster Entwurf eines Kaufvertrags zwischen M. W. Op-
penheim und Adolph Dérflinger iiber dic Grundstiicke und
Bauten der spiteren Biirgerwiese 5-6 vom 2. Mai 1843. Dic
Verhandlungen, die auch Grenzangelegenheiten, darunter
solche zum Gartengrundstiick Ernst Rietschels, betrafen,
zogen sich vier Monate hin. Dresden, StA: Privatarchiv,
Nr.11. 100.

2 So schricb Heinrich Wilhelm Schulz (Altertumsverein)
am 28, Juli 1845 dem Kamecnzer Stadtrat, man kdnne auf
Semper nicht rechnen, da er u. a. durch >dic Erbauung des
Hauses flir Herrn Oppenheim reichlich beschiftigt« sci.
Kamenz, Pfarrarchiv: Rep. I1. Loc. V. No 9. 1842 Bl. 76"

3 Im Unterschicd zur Villa Rosa, wo Semper zumindest die
dekorativen Blitter grofziigiz dem Bauherrn dberlief,
scheint er in diesem Fall darauf geachtet zu haben, dass die
Unterlagen weitgehend bei ihm verblicben. Von den insge-
samt 36 Zeichnungen, die Manfred Semper im Konv. 20 des
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54.6 Palais Oppenheim in Dresden. Plafond des Speisesaals im Obergeschoss

zeichnerischen Nachlasses an die Dresdner Kunstakademie
Gibergab, haben sich 33 erhalten. Dresden, HfBK: Nr. o301/
1227,Bl.g"-10.

4 Das Adressbuch von 1838 nennt erstmals M. W. Oppen-
heim als Mieter in der Wilsdruffer Gasse 211.

5 Ende Februar 1843 hatte der Hofgiirtner Carl Adolf Ter-
schek verschiedene »ldeen zur Veriinderung der Biirger-
wiesce vorgelegt, von denen dicjenige ausgewihlt wurde,
die mit den grofiten Rasenflichen dic geringsten Unter-
haltungskosten verursachte. Im Mai 1843 wurde mit der
Ausfiihrung begonnen. Zur Geschichte der Biirgerwicse
vgl. Georg Beutel, Dse Biirgerwiese tn Dresden (Geschichtli-
che Wanderfahrten, Nr. 52). Dresden 1938.S. 25-32.

6 Vgl. auch Bauaufnahme Otto Grahls, des Enkels von
M. W. Oppenheim, vom Mirz 1860. Dresden, LfDS: M 52.
B. Bl. 1. Zwei weitere, weniger detaillierte Blitter lagern im
Archiv des gta Ziirich (20-086-2 und 3). Auf einer der beiden
Zeichnungen ist am 16. Aug. 1845 die Baugenehmigung er-
teilt worden.

7 Lipsius 1880, S. 46.

8 Der Dresdner Architektenverein hielt es noch drei Jahr-
zchnte spiter flir angemessen, die auf dem Briistungs-
streifen mit abschlicfendem Mianderband  aufsitzende
Adikula, deren Epistyl exakt nach antiken Mustern mit drei

Faszien durchgebildet war, im Detail zu publizieren. Vgl.
Dresdner Architektur-Album, Dresden 1874-1878, Taf. 4.

9 Vgl. sLehre der Gebdude« 18s0/41. Ziirich, gta:
20-MS-23, fols. 46f. Gisela Mocller hat am Beispiel des
Palais Oppenheim darauf verwiesen, dass Semper seine
Formen sowohl aus der Kenntnis und Verinnerlichung
der Baukunst Raffaels, als auch der Bramantes (Palazzo Ca-
prini, 1501-1510) gewonnen hat. Moeller 2001, S. 83-102.
1o Vgl. Grundriss Erdgeschoss. Dresden, HfBK: B 8o3.

11 Schnitt Treppenhaus. Ebd.. B Sog.

2 Plafond des Oktogons. Ebd., B 8os.

13 Ebd. BS17.

14 Vgl. Sempers Ausfiihrungen im Kapitel sTektonik« sei-
nes Hauptwerks. Semper, Stil I1 1863, S. 349.

15 Dresden, HfBK: B 82r.

16 Ebd., BS20.
17 Ebd., B825.
18 Ebd.. B 826.
19 Kopic des s .
HfBK: B 823. Weitere Zeichnungen liegen vom Plafond des
Badezimmers vor, wo ein markantes Mianderband den
Fuflboden glicderte. Vom Boudoir und vom Schlafzimmer
der Dame des Hauscs wissen wir, dass sie >mit den schons-
ten, cin dunkelgriines, schweres Damastzeug auf das Tiu-
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schendste nachahmenden Tapeten geschmiickt« worden
sind. Carl Gustav Carus, Lebenseriy igen und Denkeviir-
digheiten, Bd. 3, Leipzig 1866, S. 247.

20 Vgl. Sebastiano Serlio, Tutte l'gpere darchitettura, 3. Buch,

1537

21 Semper bat seinen jungen Mitarbeiter Bernhard Kriiger
am 3. Feb. 1850, ihm >die kolorirten Plafonds u Durch-
schnitte der Sdale< des Oppenhcimschen Palais zuzuschi-
cken und dazu méglichst noch eine >kleine perspectivische
Skizze von dem Achteck des Herrn Oppenheim mit der
Mabeleinrichtung u einen Blick in den Speisesaal< anzu-
fertigen. Ziirich, gta: 20-K-1850-02-03(S). Die Perspektive
scheint aber nicht entstanden zu sein.

22 Von Friedrich Pecht wissen wir, dass sich zur Ein-
weihungsfeier halb Dresden versammelt hatte. Friedrich
Pecht, Aus meiner Zeit, Miinchen 1894, Bd. 1, S. 292.
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Wiederaufbau der
Klosterkirche St. Anna

KAMENZ, SCHULPLATZ
ENTWURF 1845
AUSFUHRUNG 1848-1850
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Seit der Inventarisierung der Klosterkirche
St. Anna in Kamenz durch Cornelius Gurlitt
wird der Aufenbau des nach einer Brand-
katastrophe wiederhergestellten Gebdudes
auf Gottfried Semper zuriickgefiihrt." Doch
beschrinkte sich Sempers Anteil an den
Restaurierungsarbeiten auf skizzenhafte Ein-
triige in ein Blatt mit Aufmafzeichnungen
und wenigen Bemerkungen zum #uferen

Umbau, die ein Dritter, Heinrich Wilhelm
Schulz, als Vertreter des Sichsischen Alter-
tumsvereins {ibermittelte. Zu priifen ist, wel-
che Bedeutung die knapp gefassten Vorschli-
ge Sempers im Gesamtgeschehen hatten.?

Der Brand, der in der Nacht vom 4. zum
5. Aug. 1842 in der Stadt Kamenz wiitete,
zerstorte vor allem das Dach der Kirche
St. Anna, die im ausgehenden 15. Jh. als Got-
teshaus eines Franziskanerklosters errichtet
worden war?3 Giebel, Hauptgesims und eini-
ge Gewdlbe im Inneren wurden beschidigt.
Die angrenzenden, als Schule genutzten
Klostergebsude brannten vollig ab, so dass
die Stidseite der Kirche frei lag und einer
neuen Gestaltung bedurfte. Die eigentliche
Restaurierung setzte erst 1848 ein. Um das
Bauwerk zu sichern, wurde sofort nach dem
Vorschlag des Brandinspektors Hermann
Treutler aus Dresden und auf der Grundlage
von Konstruktionszeichnungen des Amts-
zimmermeisters Ernst Adam aus Moritzburg*
der Dachstuhl des dreischiffigen Hallenbaus
wiederhergestellt. Da die weiteren, weniger
dringlichen Arbeiten erst einmal unterblie-
ben, war es noch nicht zu spit, als sich im
Frithjahr 1844 der Sichsische Altertumsver-
ein mit einem sehr allgemein gehaltenen
Schreiben einschaltete. In ihm gab man der
Hoffnung Ausdruck, dass in Kamenz dem
»gliicklich erhaltenen Baudenkmale diejenige
Riicksicht gewidmet [wird], welche es durch
seine Ehrwiirdigkeit und innere Vollendung
in Anspruch nimmte«.® Da die Kamenzer
selbst die mit Blendbogen und eingefligten
Rauten versehenen Giebel und das spitgoti-
sche Netzgewdlbe mit seinen doppelt ge-
kehlten Rippen als unbedingt erhaltens-
wert betrachteten, gab es - im Gegensatz zu
anderen Fillen - keinen direkten Ansatz-
punkt fiir eine Kritik” Dennoch nahm der
Biirgermeister im November 1844 das Aner-
bieten einer Unterstiitzung durch den Alter-
tumsverein an und lieR wissen, dass man im
kommenden Winter die Vorarbeiten fiir die
Wiederherstellung der Kirche abzuschliefien
gedenke.®

Der Brief war kaum abgesandt, als Hein-
rich Wilhelm Schulz in Begleitung Gottfried
Sempers am 30. Nov. 1844 in Kamenz ein-
traf,? um die Bauarbeiten zu inspizieren. Der
Besuch hatte zunichst keine Konsequenzen.
Erst als sich beide Mianner am 18. April 1845
ein zweites Mal in Kamenz authielten, ver-
langte Semper nach genauen Aufmafzeich-




